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L’UJM rassemble 20 000 étudiants dans une 
université pluridisciplinaire répar9e sur 5 campus : 
Arts, le)res, langues / Sciences humaines et 
sociales / Droit, économie, ges9on / Sciences, 
technologie et santé

« Colloque international ANTONY - Préservation collaborative pour la musique avec électronique »

L’université de Saint-Etienne : UJM 
Département de musicologie



Le master Pro RIM
La recherche au laboratoire ECLLA - projets : 
1. SMC 2022 
2. L’analyse du timbre 
3. Préservation des œuvres avec électronique 
4. Lutheries électroniques avec le langage Faust

« Colloque international ANTONY - Préservation collaborative pour la musique avec électronique »

devient en septembre 2022 : 
Master Professionnel « Création contemporaine 
et nouveaux médias - option informatique 
musicale ou art numérique »



Trois exemples, trois cas de figures à sauvegarder : 

- Turenas (1972 - John Chowning / version Live (2011) - 
arrangements Laurent PoLer 
- Borne interac9ve, Clavecin par modèles physiques, programmé 
avec Faust (2014) 
- Nebuloritmia projet de créa9on musicale (2018-2021) avec Luis 
Quintana

« Colloque international ANTONY - Préservation collaborative pour la musique avec électronique »



-Turenas (1972 - John Chowning / version Live (2011) - 
arrangements Laurent PoLer

« Colloque international ANTONY - Préservation collaborative pour la musique avec électronique »





Turenas
Fichier FM1 décrivant l’instrument FM 

0010¹0 VARIABLE /Z,X,Y,/DIS,/SQDIS,/R,

0020¹0 /AMP1,/RAMP1,/DOP1,/CHA1,/CHB1,/CHC1,/CHD1,

0030¹0 /AMP2,/RAMP2,/DOP2,/CHA2,/CHB2,/CHC2,/CHD2,

0040¹0 /AA,/BB,/CC,/DD,/EE,/FF,/GG,/HH;

0050¹0 SRATE←25000;MAG←512/SRATE;SPEED←5;NCHNS←4;REVINIT←1;R←0;

0060¹0 COMPILE;

0070¹0 INSTRUMENT FM1;

0080¹0 ZOSCIL(P4,MAG/P2,P8);

0090¹0 INTRP(P6*P5*P3*P16*MAG,P7*P5*P3*P16*MAG,P18);

0100¹0 OSCIL(U2,P5*P3*P16*MAG,F8);

0110¹0 ZOSCIL(U1,P3*P16*MAG+U3,F8);

0120¹0 DIS←U4*P9;

0130¹0 SQDIS←U4*P10*P15;

0140¹0 OUTA←OUTA+DIS*P11;

0150¹0 OUTB←OUTB+DIS*P12;

0160¹0 OUTC←OUTC+DIS*P13;

0170¹0 OUTD←OUTD+DIS*P14;

0180¹0 R←R+SQDIS;

0190¹0 END;

0200¹0 INSTRUMENT FM2;

[…]

Pottier,	Laurent,	«	La	"régénération"	
des	sons	de	Turenas	de	John	
Chowning	»,	Préserver	-	Archiver	-	Re-
produire	:	musique	et	technologie,	jeux	
vidéo,	dir.	Evelyne	Gayou,	Portraits	
polychromes,	Hors	série	thématique	
n°21,	Paris,	INA-GRM,	2013,	p.	
145-196.



Turenas
Fichier PI1S décrivant les instructions pour le programme SCORE 

FM1  0,89; ; du temps 0 à 8
P2 .05;
P3 1 E6,E7; = Mi5 à Mi6 = Si6 à Si7 avec transpo x3
P4 1 100,200;
P5 1;
P6 0;
P7 .1;
P8 F14;
P15 .01;
P16 3;P18 F14;
P19 "OutSum";
P20 "DopSum";
RR .3;
P22 0;
END;
FM1   8;P2 -5; END;

FM1  13; ;de 13 à 18
P2 .05;
P3 MOV/
5 E6,E7 E5,E7; Si6 à Si7  → Si5 à Si7
P4 1 100,300;
P5 1;
P6 0;
P7 .1;
P8 F14;
P15 .01;
P16 3;P18 F14;
P19 "OutSum";
P20 "DopSum";
RR .3;
P22 0;
END;

Pottier,	Laurent,	«	La	"régénération"	
des	sons	de	Turenas	de	John	
Chowning	»,	Préserver	-	Archiver	-	Re-
produire	:	musique	et	technologie,	jeux	
vidéo,	dir.	Evelyne	Gayou,	Portraits	
polychromes,	Hors	série	thématique	
n°21,	Paris,	INA-GRM,	2013,	p.	
145-196.



Turenas

FM1 1 0.000 0.050 DS*8 344.301 1.000 0.000 0.100 F14 0.000 0.000 0.000 0.000 0.000 0.000 0.010 3.000 0.000 F14 OUTSUM DOPSUM  
FM1 2 0.050 0.050 D*8 380.353 1.000 0.000 0.100 F14 0.000 0.000 0.000 0.000 0.000 0.000 0.010 3.000 0.000 F14 OUTSUM DOPSUM  
FM1 3 0.100 0.050 DS*8 328.187 1.000 0.000 0.100 F14 0.000 0.000 0.000 0.000 0.000 0.000 0.010 3.000 0.000 F14 OUTSUM DOPSUM  
FM1 4 0.150 0.050 A*4 390.406 1.000 0.000 0.100 F14 0.000 0.000 0.000 0.000 0.000 0.000 0.010 3.000 0.000 F14 OUTSUM DOPSUM  
FM1 5 0.200 0.050 DS*8 222.652 1.000 0.000 0.100 F14 0.000 0.000 0.000 0.000 0.000 0.000 0.010 3.000 0.000 F14 OUTSUM DOPSUM  
FM1 6 0.250 0.050 DS*8 239.575 1.000 0.000 0.100 F14 0.000 0.000 0.000 0.000 0.000 0.000 0.010 3.000 0.000 F14 OUTSUM DOPSUM  
FM1 7 0.300 0.050 G*4 257.981 1.000 0.000 0.100 F14 0.000 0.000 0.000 0.000 0.000 0.000 0.010 3.000 0.000 F14 OUTSUM DOPSUM  
FM1 8 0.350 0.050 DS*8 277.361 1.000 0.000 0.100 F14 0.000 0.000 0.000 0.000 0.000 0.000 0.010 3.000 0.000 F14 OUTSUM DOPSUM  
FM1 9 0.400 0.050 F*4 308.957 1.000 0.000 0.100 F14 0.000 0.000 0.000 0.000 0.000 0.000 0.010 3.000 0.000 F14 OUTSUM DOPSUM  
FM1 10 0.450 0.050 A*4 275.887 1.000 0.000 0.100 F14 0.000 0.000 0.000 0.000 0.000 0.000 0.010 3.000 0.000 F14 OUTSUM DOPSUM  
FM1 11 0.500 0.050 E*4 343.714 1.000 0.000 0.100 F14 0.000 0.000 0.000 0.000 0.000 0.000 0.010 3.000 0.000 F14 OUTSUM DOPSUM  
FM1 12 0.550 0.050 B*4 256.744 1.000 0.000 0.100 F14 0.000 0.000 0.000 0.000 0.000 0.000 0.010 3.000 0.000 F14 OUTSUM DOPSUM  
FM1 13 0.600 0.050 G*4 367.901 1.000 0.000 0.100 F14 0.000 0.000 0.000 0.000 0.000 0.000 0.010 3.000 0.000 F14 OUTSUM DOPSUM  
FM1 14 0.650 0.050 C*8 303.659 1.000 0.000 0.100 F14 0.000 0.000 0.000 0.000 0.000 0.000 0.010 3.000 0.000 F14 OUTSUM DOPSUM  
FM1 15 0.700 0.050 GS*4 308.147 1.000 0.000 0.100 F14 0.000 0.000 0.000 0.000 0.000 0.000 0.010 3.000 0.000 F14 OUTSUM DOPSUM  
FM1 16 0.750 0.050 F*4 293.275 1.000 0.000 0.100 F14 0.000 0.000 0.000 0.000 0.000 0.000 0.010 3.000 0.000 F14 OUTSUM DOPSUM  
FM1 17 0.800 0.050 FS*4 334.173 1.000 0.000 0.100 F14 0.000 0.000 0.000 0.000 0.000 0.000 0.010 3.000 0.000 F14 OUTSUM DOPSUM  
FM1 18 0.900 0.050 FS*4 395.126 1.000 0.000 0.100 F14 0.000 0.000 0.000 0.000 0.000 0.000 0.010 3.000 0.000 F14 OUTSUM DOPSUM  
FM1 19 0.950 0.050 A*4 315.567 1.000 0.000 0.100 F14 0.000 0.000 0.000 0.000 0.000 0.000 0.010 3.000 0.000 F14 OUTSUM DOPSUM  
FM1 20 1.000 0.050 E*4 266.366 1.000 0.000 0.100 F14 0.000 0.000 0.000 0.000 0.000 0.000 0.010 3.000 0.000 F14 OUTSUM DOPSUM  
FM1 21 1.050 0.050 C*8 245.591 1.000 0.000 0.100 F14 0.000 0.000 0.000 0.000 0.000 0.000 0.010 3.000 0.000 F14 OUTSUM DOPSUM  
FM1 22 1.100 0.050 DS*8 367.871 1.000 0.000 0.100 F14 0.000 0.000 0.000 0.000 0.000 0.000 0.010 3.000 0.000 F14 OUTSUM DOPSUM  
FM1 23 1.150 0.050 A*4 292.175 1.000 0.000 0.100 F14 0.000 0.000 0.000 0.000 0.000 0.000 0.010 3.000 0.000 F14 OUTSUM DOPSUM  
FM1 24 1.200 0.050 AS*4 381.794 1.000 0.000 0.100 F14 0.000 0.000 0.000 0.000 0.000 0.000 0.010 3.000 0.000 F14 OUTSUM DOPSUM  
FM1 25 1.250 0.050 B*4 291.910 1.000 0.000 0.100 F14 0.000 0.000 0.000 0.000 0.000 0.000 0.010 3.000 0.000 F14 OUTSUM DOPSUM  
FM1 26 1.300 0.050 F*4 392.807 1.000 0.000 0.100 F14 0.000 0.000 0.000 0.000 0.000 0.000 0.010 3.000 0.000 F14 OUTSUM DOPSUM  
FM1 27 1.350 0.050 C*8 212.782 1.000 0.000 0.100 F14 0.000 0.000 0.000 0.000 0.000 0.000 0.010 3.000 0.000 F14 OUTSUM DOPSUM  
FM1 28 1.400 0.050 E*4 333.410 1.000 0.000 0.100 F14 0.000 0.000 0.000 0.000 0.000 0.000 0.010 3.000 0.000 F14 OUTSUM DOPSUM  
FM1 29 1.500 0.050 B*4 216.629 1.000 0.000 0.100 F14 0.000 0.000 0.000 0.000 0.000 0.000 0.010 3.000 0.000 F14 OUTSUM DOPSUM  
FM1 30 1.550 0.050 GS*4 263.209 1.000 0.000 0.100 F14 0.000 0.000 0.000 0.000 0.000 0.000 0.010 3.000 0.000 F14 OUTSUM DOPSUM  
FM1 31 1.600 0.050 E*8 311.926 1.000 0.000 0.100 F14 0.000 0.000 0.000 0.000 0.000 0.000 0.010 3.000 0.000 F14 OUTSUM DOPSUM  
FM1 32 1.750 0.050 B*4 346.944 1.000 0.000 0.100 F14 0.000 0.000 0.000 0.000 0.000 0.000 0.010 3.000 0.000 F14 OUTSUM DOPSUM  
FM1 33 1.800 0.050 B*4 366.613 1.000 0.000 0.100 F14 0.000 0.000 0.000 0.000 0.000 0.000 0.010 3.000 0.000 F14 OUTSUM DOPSUM  
FM1 34 1.900 0.050 AS*4 343.224 1.000 0.000 0.100 F14 0.000 0.000 0.000 0.000 0.000 0.000 0.010 3.000 0.000 F14 OUTSUM DOPSUM  
FM1 35 1.950 0.050 B*4 355.153 1.000 0.000 0.100 F14 0.000 0.000 0.000 0.000 0.000 0.000 0.010 3.000 0.000 F14 OUTSUM DOPSUM  
FM1 36 2.000 0.050 CS*8 249.906 1.000 0.000 0.100 F14 0.000 0.000 0.000 0.000 0.000 0.000 0.010 3.000 0.000 F14 OUTSUM DOPSUM  
FM1 37 2.050 0.050 CS*8 304.116 1.000 0.000 0.100 F14 0.000 0.000 0.000 0.000 0.000 0.000 0.010 3.000 0.000 F14 OUTSUM DOPSUM  
FM1 38 2.150 0.050 CS*8 251.123 1.000 0.000 0.100 F14 0.000 0.000 0.000 0.000 0.000 0.000 0.010 3.000 0.000 F14 OUTSUM DOPSUM  
FM1 39 2.200 0.050 DS*8 357.530 1.000 0.000 0.100 F14 0.000 0.000 0.000 0.000 0.000 0.000 0.010 3.000 0.000 F14 OUTSUM DOPSUM  

Fichier PO1FM décrivant les instructions pour le programme MUSIC10 



Turenas (10' - John Chowning - 1972), pièce pour sons fixés réalisée par ordinateur, bande quadriphonique.

Œuvre jouée régulièrement comme pièce majeure du compositeur (avec Stria) sur la synthèse FM et la 
spatialisation. 

Plusieurs versions. Version de 1972, de 1978, stéréo, quadri, vinyle, CD. 

La version officielle est celle de 1978 quadri.

Technologies: 12 bits / reverb ? / 

Les sources : deux sources différentes. CAO et synthèse.

Reproduction de l'œuvre

Exemple : dans Csound, synthèse directe de la synthèse, dans Max, jeu en direct (avec tablette) de sons aléatoires.

Turenas LIVE

Comment interpréter l’aléatoire ?

Que contrôler ? Le temps, 

l'espace (tablette tactile), 

les hauteurs (clavier ou 

percussion), 

le mixage (volume), 

la dynamique (vélocité), 

le timbre (pédale ou curseurs), 

les presets (boutons).

TODO: le suivi de partition.



Multiples versions

1. Deux concerts, au CRR et au FIL - Saint-Etienne, classe de musique d'ensemble de la licence de musicologie (4' - avril et 
mai 2008).

2. Reconstruction de la pièce en 2 versions 4 pistes en utilisant le programme Csound et le programme Max/MSP.
3. JIM 2011 - Saint-Etienne (25 mai 2011) par Rémi Houlle, Léo Brossy, Martial Kaya et Sunghwa Lee,  dirigés par 

Philippe Boisson (classe de percussion du CRR de Saint-Etienne).
4. DVD - Saint-Etienne (déc. 2011) par Rémi Houlle, Léo Brossy, Martial Kaya et Sunghwa Lee,  dirigés par Philippe 

Boisson (classe de percussion du CRR de Saint-Etienne), réalisation Manuel Ameneiro Alvarez et Laurent Pottier.
5. Le Petit Faucheux - Tours (4 oct. 2011) par le quatuor de la classe de percussion du CRR de Tours : Antoine Brocherioux, 

Moran Le Bars, Oscar Desbois et Florent Bigoin
6. version fixée en 5.1 et en Binaural (version DVD remixée), jouée lors du festival et  diffusée depuis février 2015 sur le 

site nouvOson site de RadioFrance sur la musique spatialisée.
7. Diffusion au festival Manca (Nice) sur acousmonium 21 nov. 2012 et expérimentation d'une version non chronométrée, 

avec suivi de partition.
8. Bordeaux (26 sept 2014),  

reprise (26 sept 2014) par  
Rémi Houlle, Léo Brossy,  
Martial Kaya et Sunghwa Lee  
lors du colloque "John  
Chowning et Jean-Claude  
Risset: pionniers de la  
Computer Music" (25-26  
sept 2014).

9. Stanford "Triple CCRMAlite:  
40, 50, 80" (26 octobre 2014),  
Percussions et claviers  
électroniques : Mckenzie  
Camp, Jessie Marino, Chryssie Nanou, Mark Veregge.

10.Chine - Shanghai (23 octobre  
2015), Festivals Electronic Music Week, Affiliated School of SHCM Percussion Ensemble : GAO Hua, BAO Qilong, 
WANG Jiyun , CHEN  
 Rongrong.

11.Chine - Pékin (28 octobre 2015),  
Festival Musicacoustica;  
Percussions et claviers:  
Wan Xingzi, Feng Piaoyang,  
Li Kaiwen, Liu Jia.



Le Musée d’Art et d’Industrie de Saint-
Etienne possède dans ses collections 
depuis la fin du XIXe siècle un clavecin 
prestigieux. Après des études scientifiques 
préalables, menées notamment par le 
Musée de la Musique de Paris, il avait été 
décidé de le faire restaurer en deux phases 
en 2013 et 2014.

- Borne interac9ve, Clavecin par modèles physiques, programmé avec Faust 
(2014)



Synthèse additive ou par forme d’onde (années 70) 

Synthèse FM (années 80) 

Echantillonnage - sampling (années 90) 

Synthèse par modèles physiques (années 2000)

La synthèse de sons de clavecin



Particularités du projet 
Utilisation du langage FAUST (Functional AUdio Stream), langage de 
programmation pour le traitement du signal développé par GRAME (Lyon) sous 
licence GPL, pour produire des dispositifs de synthèse temps réel permettant de 
mettre en évidence les principales caractéristiques acoustiques d’un clavecin. 

Ce travail a été organisé autour de trois axes :  
a) mécanismes d’excitation des cordes ;  
b) comportement vibratoire des cordes ; 
c) rôles de la table d’harmonie et de la caisse de résonance. 

A ces trois axes ont été associés des dispositifs de synthèse  
par modèles physiques, permettant de visualiser et d’entendre  
le résultat produit en temps réel selon les paramètres,  
modifiables de façon interactive, et les conditions initiales  
du dispositif. 

Plusieurs techniques de modélisation ont été mise en œuvre : synthèse par guides 
d’ondes (Stanford) et synthèse par modèles de résonance (Ircam). 

I n a u g u r a t i o n l e 
v e n d r e d i 1 9 
septembre 2014 lors 
des Journées du 
patrimoine 2014



Modélisation de l’instrument en trois parties :  

Excitation  Modèle de corde  Résonateur
1 - Excita;on 

2 - Modèle de 
 corde 

Modélisation de la caisse de résonance et de la table d’harmonie trop complexe 
pour pouvoir être obtenue par la méthode des guides d’ondes.  

Utilisation d’une réponse impulsionnelle de la caisse de résonance d’un clavecin, 
analysée par la méthode des modèles de résonance. 

D’autres modèles de résonateur ont été ajoutés, permettant de faire de la synthèse 
hybride : - piano, cloche, gong, réverbération

3 - Résonateur 





• janvier 2015 : présentation à 
la Web Audio Conference 
(Paris - Ircam - Mozilla)

• mai 2015 : conférence aux 
Journées d’ Informatique 
Musica le (univers i té de 
Montréal - Québec)

http://musinf.univ-st-etienne.fr/recherches/ClavecinHtml/web-harpsichord.html



- Nebuloritmia projet de créa9on musicale (2018-2021) avec Luis 
Quintana

« Colloque international ANTONY - Préservation collaborative pour la musique avec électronique »



LUIS QUINTANA ET LAURENT POTTIER
Département de Musicologie - CIEREC

Université Jean Monnet (Lyon-Saint-Etienne)

NEBULORITMIA : UNE EXPERIENCE DE PEDAGOGIE/RECHERCHE/CREATION
 SUR LA COMPOSITION MUSICALE ET LES NOUVELLES LUTHERIES

 Dans le cadre des enseignements en informatique musicale du 
département de musicologie de l’UJM, les étudiants de licence 2e 
année participent tous les ans à un « Atelier d’Informatique Musi-
cale » de deux semestres lors duquel ils suivent une initiation à la 
programmation d’outils de traitement de signal à l’aide des langages 
Max et Faust. Ils réalisent ensuite une œuvre collective qu’ils inter-
prètent avec ces outils.

En 2019-20, cet atelier a pris une dimension importante, grâce à un 
financement obtenu par le dispositif IDEX (Initiative d’excellence) 
de l’UdL (Université de Lyon) et qui a permis de mettre en place 
un projet de collaboration Pédagogie/Recherche/Création entre le 
CIEREC, centre de recherche sur l’expression contemporaine à 
l’Université Jean Monnet (UJM) de Saint-Etienne, et GRAME 
(centre National de Création Musicale) sur le thème « Création 
Artistique Assistée par Ordinateur ».

Ce projet a permis d’accueillir en résidence à Saint-Etienne le compo-
siteur Luis Quintana pendant cinq mois pour encadrer les étudiants 
et diriger la partie artistique de leur travail, destiné à être présenté 
lors du festival du GRAME à Lyon en mars 2020. 

Lors de sa résidence et pendant plusieurs séances de travail avec les 
étudiants, le compositeur a abordé sous diverses approches la problé-
matique si particulière d’une pièce pédagogique destinée à la forma-
tion pratique aux outils numériques, tant à travers l’improvisation 
qu’à travers la musique écrite, mais aussi avec des dispositifs allant 
de la musique mixte à la musique purement électronique. C’est ce 
dernier dispositif qui a été choisi pour la pièce NebuloRitmia : Sons 
Sculptés en Temps réel (2020) pour six interprètes, cinq sur scène 
et un prenant en charge la spatialisation. 

Interprètes lors de l’avant-première, concert donné au théâtre Tardy (Saint-Etienne) le 21 février 
2020 : (de gauche à droite) : Aurélien BABY, Marius LEBRAT, Mathias GRANGE, Martin BESSAC.
(hors champ : Mathis MAÏER et Jasmine TRILLAND) - Festival Variations Numériques.

Un des patchs Max de la pièce (interface en mode Presentation)

Les deux premières pages de la partition de NebuloRitmia 

La pièce (commande de GRAME et du CIEREC) est conçue 
comme une sculpture sonore immatérielle, une « expérience 
participative » de musique électronique qui explore les possi-
bilités d’un univers « électroacoustique » façonné en temps 
réel de manière semi improvisée et où les contrôleurs et cla-
viers MIDI ainsi que la table (le mobilier) prennent la place de 
l’instrument musical. 

L’enjeu est donc le développement d’un bon sens du phrasé et 
la recherche de musicalité à travers les outils numériques ; de 
se familiariser avec le(s) patch(es), ses sons, et le(s) contrô-
leur(s) Midi de la même manière qu’on ferait avec l’instru-
ment musical.

Le rôle des interprètes est analogue à celui d’un sculpteur. 
Bien qu'ils ne travaillent pas sur la matière concrète, ils ont la 
tâche de sculpter les processus algorithmiques au cours de la 
pièce : déclencher, faire apparaitre et disparaître et enfin mo-
deler les processus algorithmiques et de synthèse qui sont la 
matière (la nebulo-rithmique) de la pièce. Chaque patch, réa-
lisé avec le programme Max, contient différents modules 
créés par le compositeur, il s'agit notamment de la synthèse 
additive et granulaire (sous différents aspects) qui donnent 
forme à un gamme de sons allant de la matière pure 
jusqu’aux rythmes pulsés.
    
La manière dont ces processus de sculpture du son sont réali-
sés reste tout de même (relativement) libre et sont donc se-
mi-improvisés. Des signes très simples (et parfois intention-
nellement vagues) sont indiqués dans la partition. Ils révèlent 
le type de module qui doivent être déclenchés et montrent la 
manière dont le son doit être « sculpté » ainsi que le moment 
de départ et son point d’arrêt.
À partir de divers processus algorithmiques la pièce explore 
l’ambigüité entre des nuages de sons et des textures qui vont 
donner forme à des processus et des images rythmiques ins-
pirées notamment de la musique africaine et caribéenne.

Bibliographie
Pottier, L. « Musique et musicologie à l’Université de Saint-Étienne : recherches en informatique musicale », Actes des JIM, Rennes, 2010.
Pottier, L. « Quel intérêt pour des musiciens d’apprendre la programmation informatique ? », Techniques et méthodes innovantes pour l'enseigne-
ment de la musique et du traitement de signal, Pottier L. (dir.), Revue Francophone d'Informatique et Musique [En ligne], n° 6, 2018.
Paris, E., Millot, J., Guillot, P., Bonardi, A., Sèdes, A. « Kiwi : vers un environnement de création musicale temps réel collaboratif premiers livrables 
du projet musicoll », Actes des JIM, Paris, 2017. hal-01550190.
Freeman, J. et al., « Apprentissage avec EarSketch », Techniques et méthodes innovantes pour l'enseignement de la musique et du traitement de 
signal, Pottier L. (dir.), Revue Francophone d'Informatique et Musique [En ligne], n° 6, 2018.

Crédits
NebuloRitmia : Sons Sculptés en Temps réel a 
été réalisée dans le cadre du projet « Création Artistique Assistée 
par Ordinateur » soutenu par l’Idex Lyon, le CIEREC, le 
GRAME-CNCM et la faculté Arts, Lettres, Langues de l’Université 
Jean Monnet de Saint-Etienne.
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3  controleurs Nano Control
2 claviers Oxygene 48 + 1 pédale sustain
3 enceintes Fostex
3 Hub USB alimentés
2 pierres à frotter 

Fiche technique NebuloRitmia L. Quintana

I II IIIIV V

Macbookpro 2015

Focusrite Scarlett 18i20

Depuis les 3 ordinateurs
(2 -2-4)

Vers les 3 retours

03'30" 04'30"04'00"03'00"

(stop ca. 03’15”) (start ca. 04’00”)

(stop ca. 03’15”)

Fade in

(start ca. 03’10”)

(stop ca. 04’30”)

Fade out

Fade in

Gain ca. -25db

(start ca. 03’00”)

(start ca. 03’30”) (start ca. 04’30”)

Grain 1  (cont.)

Laisser passer les grains 
discrètement et modeler 
aléatoirement les hauteurs.

Sempre Fade in & Fade out

Preset 2

Fade in

Congas 

Modeler le cycle rythmique 
légèrement et de temps en 
temps.

(start @ 04’30”)

Pierre (table-gain)

Frottez la grande pierre 
lentement avec la petite 
dans un mouvement 
circulaire et occasionnel.

Fade in Gain - Max

(vers clavier)

Rajouter et échanger 
des delays 
sporadiquement avec 
Main - 1 à partir de 
4'00"~

pitch shift, très discrètement
sempre con delay

(start ca. 04’55”)

Fade out

Lento e cantabile
très expressif, presque 
nostalgique

Grain 2

Rajoutez des delays ad 
lib (avec discrétion et 
subtilité), faire écho au 
synth-1

(ca. 04’30”)

circular synth  (cont.)

Tourner en ronde à l’intérieur 
du carré, très lentement dans 
le sens des aiguilles d’une 
montre. Très discret

Une seule note

Gain - Max

Luis Quintana

1

2

3

4

5

00'00" 01'00" 02'00"01'30"00'30"

(stop ca. 01’30”)

(start ca. 01’30”)

Fade out

Grain 1

Laisser passer les grains 
discrètement et modeler 
aléatoirement les hauteurs.

Sempre Fade in & Fade out

Preset 1

(start ca. 00’15”)

(stop ca. 01’30”)

@1’00"
descendre tous les 
registres brusquement 
et remonter lentement

Grain 1

Laisser passer les grains 
discrètement et modeler 
aléatoirement les hauteurs.

Sempre Fade in & Fade out

(start ca. 02’00”)

Preset 1

Pierre (table-gain)

Poser la grande pierre 
dans la table, et frotter la 
grande pierre lentement 
avec la petite dans un 
mouvement circulaire et 
occasionnel.

Preset 1

(start ca. 00’10”)

NebuloRitmia : sons sculptés en temps réel                             
(2020)

Pour dispositif électronique et 6 interprètes

Fade in

circular synth

Tourner en ronde à l’intérieur 
du carré, très lentement dans 
le sens des aiguilles d’une 
montre. Très discret

02'30"





Contenu du dossier /Max/ 
• Dans le dossier /packages/ se trouve l’ensemble des librairies nécessaires au bon fonctionnement des patchs. 

• Tous les patchs sont dans le dossier /z_Patches_NebuloRitmia(19-fev-2020)/. Les patchs débutants par /00_/ indiquent que ce sont des 

patchs principaux. 

• Dans le dossier /z_Patches_NebuloRitmia 2021 [retravaille]/ se trouve les mêmes patchs que dans l’autre dossier, mais la disposition est 

retravaillée. Les patchs de ce dossier n’ont jamais été utilisés en répétition et en concert, donc il se peut que ceux-ci ne fonctionnent pas. 

Packages
Afin de faire fonctionner les patchs correctement, il faut ajouter les « packages » suivants dans les préférences de Max : 

- Bach - CNMAT - MaxSoundBox - PeRColate - Ejies - Spat 

Le dossier principal de NebuloRitmia est accompagné d’un sous-dossier contenant ces dites packages. 

Pour les faire fonctionner : 
-Aller dans les options de Max puis dans File Preferences.  
-Cliquer sur l’icône  en bas à gauche de la fenêtre. Une nouvelle ligne  
vient alors s’ajouter dans la liste. Cliquer sur choose. 
- Indiquer le chemin vers le dossier /packages/ :


