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Prendre en compte les conceptualisations
de la musique pour sa preservation

Entre trace, tracé et performativité musicales
Le cas de 'UPIC

par S. Leleu-Merviel

Colloque international ANTONY
« Preservation collaborative pour la musique avec
électronique »
MSH Paris Nord
21-22 Octobre 2021




1. Trace




Conserver des traces
suffisantes pour preserver




Approche structurée de la notion de
trace :

- elle est le spectre d'un processus qui a
eu lieu

- les marques qui la constituent sont
exprimées par une retention indicielle
inscrite sur un support

- elle est qualifiee en tant que trace par
la déetermination d’'un agregat
interpretatif coherent et credible

- elle est authentifiee par une validation
qui I'accredite comme trace effective




LELEU-MERVIEL S. (2017, p. 177)
La traque informationnelle
Londres, ISTE Editions.




LELEU-MERVIEL S. (2013, p. 85)
« Traces, information et construits de
sens. Deploiement de la trace visuelle de
la rétention indicielle a I'écriture ».

Revue Intellectica. 2013/1:65-88.


https://www.persee.fr/doc/intel_0769-4113_2013_num_59_1_1086

La musique d'un co6té

| es traces musicales de 'autre




Trace de la passion selon Saint-Jean de Bach

Passio secundum Johannem
BWV 245

Parte prima

Johann Sebastian Bach
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BA 5037a © 1981 by Birenreiter-Verlag Kassel




Pour le créateur, la partition
est |a trace de sa pensee
musicale




Peu de concepts :

- I'instrument

- la note : hauteur/frequence et duréee

- la mélodie : succession de notes

- le rythme : mesure, cadence et tempo
- ’harmonie : |la tonalite, 'armature

- quelques signes : liaisons, ...




Rapport qu'entretient la
musique avec sa notation
transcrite dans la partition :

« La musique est-elle de¢ja
dans la partition ?

La partition est-elle déja de |la
musique ? »

(Dufour, 2005 : 18)
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1980 : un autre modele de
données




Définition : une donnée est un
enregistrement, dans un code convenu
par un groupe social*, de certains
attributs d’'un objet ou d'un évenement.

* par exemple en numerique, dans un
format normalise (MPEG-4 ?)



1980 : 'TUPIC du CEMAMu

Centre d'etudes de mathematique et
automatiqgue musicales

lannis Xenakis




Unité Polyagogique Informatique
du CEMAMu

Machine terminée en 1977




Quelques ceuvres :

Mycenes Alpha de lannis Xenakis (1978)
Eua’on de Julio Estrada (1980)

Saxatile de Jean-Claude Risset (1992)
lllusions in Desolate Fields de Takehito
Shimazu (1994)

et Francois-Bernard Mache
Hypérion (1981), Nocturne (1981), Tithon
(1989), Moires (1994), Canopée (2003)



LELEU-MERVIEL S. (1981).
« Arts et ordinateurs ».
Revue l'ingénieur IDN, Septembre.
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UPIC

Outil de composition musicale assistee
par ordinateur




UPIC

Congu comme un systeme classique de
CAO/DAOQ de I'époque




UPIC

Autour d'une table a dessin...




La structure de I'UPIC

. 3

i
| ENCE INTE ACOUST IQUE
’ { HP )

i
ﬁmmmeM il

ECRAN GRAPHIQUE

REPROGRAPHE

écran et
clavier
alpha

numer i ques

7 CALCULATEUR CONUERTISSEUR
1100100011 N/R et A/N




Drawing the music
Translate drawings made on a

common electronic whiteboard In
a musical piece

Référence :



http://www.musicainformatica.org/topics/upic.php

Le dessin remplace la notation




La problematique est donc :

- apres avoir numeérise les dessins
produits

- d'associer les tracés avec des
parametres musicaux specifiques

- afin de pouvoir « écouter » les signaux
audios resultant de ces conversions



Interface :

- toutes les saisies se font sur la table
avec le crayon graphique

- pas de clavier dans le dispositif

- sur la table, des fonctions sensitives :
« entendre », « calculer », d’accord »...
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3 saisies

File Page Edit Draw View Change Sound Window Help

00:00:07.66
 1790.49 Hz'




Premiere courbe : le timbre

Premiére courbe a rentrer : la période.
Celle-ci définit la sonorité, le timbre de
votre son. Par exemple la sinusoide

Période de “flate”

fig. 1

donne une sonorité proche de celle de la
flte, ronde et douce. Au contraire quel-
que chose de plus sec

P by
Période de “violon”’ \/

fig. 2

donne une sonorité plus égrillarde, que
I'on peut apparenter a celle du violon. On




Pas de simulation de sons
instrumentaux, mais des sons
informatiques inedits

ou plutot inouls




On cree/designe des
catalogues personnels de sons
de synthese




euxieme courbe :
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ntensité du son

|

Enveloppe de percussion

I'enveloppe/l'attaque

? Intensité du son

FIG. 3

Enveloppe d'orgue
fig. 4



De la méme fagon, on
crée/designe un catalogue
d’enveloppes




Ces deux courbes, periode et
enveloppe, definissent

« 'instrument »




Pas d’'instruments réeels

mais une richesse de creation
qui n'existe pas dans la réalite




Par exemple

son a peériode de violon et
enveloppe de percussion

son a periode de gong et
enveloppe de flate



Enfin, la page de musique

Hauteur du son

aigus

graves temps
fig. 5




La 5* Symphonie de Beethoven
fig. 6



Linearite de la musique
classique




Mais le traceé est continu




On peut concevoir tous les
degres intermédiaires qui n‘ont
pas de nom (de note




Et faire de vrais glissandos




La composante de base
devient I'arc sonore




temps

4

Une page de musique contemporaine




Chaque arc est associe a une
periode, une enveloppe et une
intensite (forte, piano,
pianissimo...)




Dernier parametre : I'eéchelle
des temps est extensible

On peut donc demander a
'UPIC de calculer cette page
sur une minute, une seconde,

un dizieme de seconde...

au choix |




Une page lente et ennuyeuse
sur une minute peut donner
d’'adorables grelots sur une

=~ seconde sans avoir rien changé

d'autre que le temps de calcul



| a fonction « calculer » conduit
'UPIC a calculer 'onde sonore

Exemple simple : période de
violon, enveloppe d’'orgue,
page limitee a deux arcs
comme ceci




Une page simple

p@ano

forte

fig. 10




| 'onde sonore résultante

forte

Onde sonore en fonction du temps

fig. 11




Les forces de 'UPIC selon Xenakis :

- expression creative infinie

- approche exploratoire par
expéerimentations autonomes (pas de
musiciens)

- liberte de composition

- liberee des limitations de la notation
traditionnelle

- apte a produire des evenements
musicaux INouls



{

,.;,,;ﬁf,,,. Une approche pédagogique et ludique




UPIC

Outil intuitif de composition musicale
assistée par ordinateur ?




Non

C'est la penséee musicale qui fait I'ceuvre
ICI aussi




Peu de concepts :

- le timbre du son, sa peériode
- 'enveloppe du son

- les arcs sonores

- la page, les clusters de sons
- la duree calculee
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https://www.youtube.com/watch?v=yztoaNakKok&list=RDyztoaNakKok&index=1

3. Performativité musicale




Psautier dit de Saint Germain, BNF, cote Latin
11947

A %
- LS

Source gallica.bnf.fr / Bibliothéque nationale de France. Département des manuscrits. Latin 11947




Notation primitive. Antiphonaire de Hartker conserve a
la bibliotheque de I'abbaye de Saint-Gall sous la cote
Cod. Sang. 390




Notation neumatique d’'un Jubilate Deo
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Quelle trace, quelle partition
pour le clavier microtonal en
seizieme de tons ?

85 touches, 1 octave




A I'autre bout de I'échelle des temps, I'ceuvre est congue
comme une succession d’événements sonores,
eventuellement indépendants, voire aléatoires dans le
temps, comme l'indique 'extrait de la partition présenté ci-
apres
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Earle Brown définit son activité de compositeur comme
celle d’'un “designer de programmes” » (SALADIN, 2004,

p. 36). La partition d’Earle Brown présentée dans la figure
suivante montre bien comment le texte se mue en une
virtualité programmatique dans laquelle la creativite de
I'interprete est requise dans l'instantaneité de la
performance vivante.



Une page de 4 Systems d’Earle Brown
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4. D’autres conceptualisations




e scratch
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@ TRAKTOR SCRATCH PRO Mixer d Cdiedle, (N1}

FX Reverb v (-l m (i Delay v (-l
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Hip Core (200BPM - 2A) 200.00 i i i i Kalbo - Black Dreams (YannOO Remix) ( 05:36
YannOO 8¢ A —s YannOO -05:16

SYNC MASTER

MASTER
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Kalbo - Black Dreams (YannOO Remix) (200 BPM - 1A)
1A___201,6___Rock-The-Beat__ Maissouille___16bits

2A___200__ French-Fuck!___KalbO___16bits

Hip Core (200BPM - 2A) YannOO
2A__ 200 La-Voix-Du-Voyage____YannOO 16bits

2A__ 200 Thunderstruck___AdrenoKrome 16bits

3A 200 End-Of-Days Sinok-vs-Kalbo-vs-Patracks 16bits

_Finances
Logement
Nomadisme
Santeé
Son

3A 200 induction-Hypnotique-RE1 YannOO-vs-Kalbo 16bits
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Systeme de mixage et mastering
Audiocapture
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00.58.27 @ Concert commenté

Sixifme Symphanie ~ Pastorale *

P de conciusen

N ]

double skin | double mind

notation context.,

— A,
A
- - Ao . “
L, s N il
S N 2 R .
e —_—
3] ® |
— A =
= Y
-~ r ‘e ."o
;'.'i’a Por
'3 ‘“ — 9




Bilan. Une composition
musicale dépend des modeles
conceptuels de la musique,
des pratiques et des outils en
cours




Comment préserver ?
Comment indexer ?

Theésaurus, ontologies ?




Inutile si on a perdu le code ou
la pratique




Pas seulement I'ceuvre
(le resultat




Mais le processus
le génerateur)




Dans une approche
constructiviste generative




Exemple : les genérateurs de texte de
Jean-Pierre Balpe.



https://fr.wikipedia.org/wiki/Jean-Pierre_Balpe

Renga, un genérateur de poemes a ainsi
été expose pour la premiere fois au
public en 1984-1985, dans I'exposition
Les immateriaux au Centre Georges
Pompidou.




En voici un :

Texten® :212
Date : 03-03-1985 heure : 19:40:08
Temps de réalisation : 3 min., -27 sec.

Sous la mairie,
Affiche de boulevard,
Je discute.

Le vagabond fureteur est curieux,
Fraicheur éclatante.

Aupres de la passante,
Moment de luminosite, le
Pigeon amuse la chipie.




Mais le génerateur en pond un toutes les
trois minutes sans jamais s’arréter.

A la fin de I'exposition, ce sont 32 500
textes qui ont ete generes, et conserves
a la demande du commissaire de
I'exposition.

En revanche, le générateur, qui est
I'ceuvre selon Jean-Pierre, n'a pas ete
conserve !




Merci de votre attention




Echanges
et questions

Laboratoire DeVisu
Design Visuel et Urbain




